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VBon

KakBo o3navaBa mymara ,,eK3UCTEHIMS B MOJIETO Ha chbBpeMeHHara ¢uiocodus? [Ipeau
71a OTTOBOPS Ha TO3M BBIIPOC, HAl-HANPE/ LI C€ OMHUTaM Ja 00SICHS KaKBO pa30Hpam Imoj u3pasa
,»ChbBpeMeHHa ¢unocodus”. Criopea MeH ToBa o3HauaBa ¢uinocodusi, Bb3HUKHaAIa B EBpomna npe3

XX BEK ¥ KOSITO OTTOTaBa HacaM IoemMa Hail-pa3indHu nocoku Ha pa3sutue B CALLI, Smonus u T.H.

! TIspBOHaYaHO TOBa O JOKIJIAd, M3HECEH Ha MexayHapomuus ¢popym ,.Br3sumenoro u das Unheimliche”,
opranmsupan ot llenTspa 3a punocopus kbM Tokuitckus yrusepcuter (UTCP), Coduiickus nureparypen
cemunap (CJIC) u Kynryprus uentsp kbM Coduiickus ynusepcutet, 2-4 mapt, 2015 1.
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[TpuBexam HSKOM 3HAKOBHM MMEHA: NcuxoaHanu3ara Ha Opoiin u penomeHonorusTa Ha Xycepi
MapKHUpar Ha4aJoTo Ha €HO TakoBa (PUI0COPCKO ABIKEHHE, TIOCIEIBAHO OT EK3UCTCHIMATN3MA
U CTPYKTypaJu3Ma 1pe3 Xanerep, ¥ yHaclIeAeHo OT IOCTMOAEPHUCTH Karo Jlenbo3 u depuna.

Torasa kak OMXMe OINpENEHIN XapakTepa Ha TasH ,,chbBpeMeHHa ¢uiocodus’? Cropen
MEH, TOBA € €/IMH IMHAMUYEH MPOLIEC HA HEIIPECTAHEH OIUT J1a C€ ITIOCTaBU 101 BBIIPOC IpaHMIlaTa
MeXy pasyMma M Jiyaoctra. Bennara Moxke na cu cioMHUM 3a Mcemopus na nyoocmma Ha Oyko.
@DaxThT, U€ MHOTO MUCIIUTEIM CE UHTEpECyBaT OT aBaHrapAHU mnucarenu karo Apro, CeiauH u
JXroHe, KaTo 4e JIn CHIO CUMBOJIM3HPA TEXHHS HHTEPEC KbM T'PaHMYHATa 001aCT MEXy pazyMa i
nynoctra. To3m acmekT Ha ,.CbhBpeMeHHara ¢uiaocodus’, pasloNIOKEeH B MEKIUHHOTO
MPOCTPAHCTBO Ha JHTEparypa W ¢uiiocous, CSAKall MOCTEIEHHO IMOThBAa B 3a0BeHHE TpHU
JHEIIHOTO PalMOHAIHO, YTUIUTAPHO, KaIUTAJIUCTUYECKO OOILECTBO, HO NMOHE B HACTOSLIOTO
npezcTaBsHe OMX UCKaJ J]a 3aII0YHa MOETO Pa3IIekKIaHe OT Ta3U NEepCIEeKTHBA.

Hexka ce BbpHEM Ha IIbPBUS BBIIPOC: KAKBO O3HAYaBa AyMmara ,,6K3MCTEHIUs B IMOJIETO Ha
cbBpeMeHHara (unocodus? 3amaBaM TO3M BBIIPOC TOHEXKE C€ 3aHMMAaBaM C HM3CIIE/IBAHE BHPXY
XKan-Ilon Caprp. U3numHo e aa ce nocousa, ye CapTp € HE caMO 3HaUUM MUCIIUTEN B MOJETO Ha
,,CbBpeMeHHara (¢purocodus”, KOSATO € IpeAMET Ha HAIIETO OOCHkKIaHe, HO ChIO TaKa MUCIHTEN,
HaMupall ce B €/IHa TBbpAE JAeIMKaTHA no3unus. CapTp, Hall-Hanpesa Bb3IPUET KaTo 3HAMEHOCEL
Ha eK3MCTEHIIMAIM3Ma U3 ISUT CBAT, TO-KbCHO OMBa KPUTUKYBaH 0T ¢utocopu karo Jlepu-Ctpoc u
Jleprna 3apaay HETOBHSI UCTOPUIIM3bM M aHJIPOLIEHTPU3bM, U B KpaiiHa cMeTKa OMBa MPEOI0IISH
npe3 60-re roguHu Ha XX Bek. JIbAro Bpeme ce MoayepraBa pasiuKara MEX]y HEroBus
€K3MCTEHIUAIN3bM U CTPYKTypanau3Ma Uiid IOCTCTPYKTypanu3mMa; Ho He CapTp 1ie Ob/ie YeTEeH U
BHCOKO OIICHSIBAH 3aHAIpe/ — Ta3H 4ecT ce naja Ha ¢urypu karo barait u branmio.

Hemara obaue He ca Taka mpocTu, KakTo u3miexnar. Poman bapt nanpumep, enuH ot
Hal-0eJIeKUTUTE CTPYKTYPAJIUCTH, B CBOUTE PaHHU TEKCTOBE € MoBIUsAH oT CapTp, a bk [lenbo3
CBIIIO U3pa3siBa CBOETO yBakeHHe KbM CapTp B €IHO KpaTKoO ece.’ Hopwu Jlepuaa, KOWTO CTPOTO
kputukyBa Captp mnpe3 60-te ronuau Ha XX BeK, TpU JAECETUIIETHS MO-KbCHO HAIMCBa €JHO
M0-OT3UBYMBO €Ce, TOCBETEHO Ha CHIIMS aBTOp, B Les Temps modernes® — IIpH BCC Y€ HEC MOXKEM J1a
TBBPJIUM, Y€ TO € Onso 0€3yClIOBHO ,,0T3UBUMBO’’. MO)KeM ChIIO Taka Aa CH CHIOMHUM 3a ycIiexa Ha
kuurara Bexvsm na Capmp (2000 1.) ot beprnap-Aupu JleBu, nucareln, C4uTaH 3a OTHOCHUTEIHO
OJU3BK A0 OCTMOJIEPHUCTHUTE.

W Taka, AHEC Ha MEH MM Ce CTpPYyBa, Y€ MMa HyXJa Ja pa3noioxum CapTp Apyrosye B
KOHTEKCTa Ha ,,CbBpeMeHHara ¢(uinocodus”. B Hacrodmoro mnpeacraBgHe OMX HCKald Ja
npepasmienam otHomeHueto Mexay Caprp u KpbcreBa nopaau nse npuuuHu. [IspBo, 3amoro
nHec a3 cbM TyK B Codus. bux uckan ga pascbkiaaBaM BbpXY OTHOIIEHMETO MEXKIY JBamara
muciutenu Tyk B Codus, kpero Kpberepa 3amouBa cBOETO 00pa3oBaHUE U KBJETO BEPOSTHO €

yena Hakou KkHurd Ha Captp. Bropara npuunna e no-cwiiectseHa. CtpyBa mu ce, ue Kpberepa e

2 Cps. Deleuze, G, ‘Il a été mon maitre’, B: L Ile déserte. Textes et entretiens 1953-1974, Paris, Ed. de Minuit, 2002,
pp. 109-13.

* Cps. Derrida, J., ,,‘Il courait mort” : salut, salut. Notes pour un courrier aux Temps Modernes™, B: Papier Machine.
Le ruban de machine & écrire et autres réponses, Paris, Ed. Galilée, 2001, cc. 167-213.



TaifHO MoBiMsHAa OoT CapTp MO eAWH J0CTa ABYCMHUCICH HaunH. Kak OM MOTBJ CICIBOCHHUST
ex3ucTeHuuanuct CapTp Aa NOBJHsie HA MOCTMOIEpHaTa TeopeTnyuka Kpbcresa?

Heka xBppiauMm Obp3 morien KbM HeliHata Ouorpadus. Crnopen KpbcTeBa oT paHHUS
nepuoj Ha HelfHara kapuepa, CapTp U eK3UCTEHIIMAIN3MbT MOIeKaT Ha KpuTuka. Hanpumep, Ha
enna koHgepenuus Bbpxy Cenun, mposeaeHa B Smonus mpe3 1981 1., KpscreBa 3aema
KPUTHYECKA TO3HIHs crpsimMo CapTpoBms eksucTeHmmanmssM.’ B cwimoro Bpeme B Cunu Ha
yorcaca, HEWHUAT IETBOBBP, YUATO OTIpaBHa Touka ¢ CenuH, TS crioMeHaBa umeto Ha Captp B
efnH macaxk”. OUEBHHO € CBINO Taka, Ye MOJ3aIIaBHEeTO Ha IHa OT riaBute ,,CeIHH: HHTO
apTUCT, HUTO MbueHUK’ € mapoaus Ha Caprposus Ceemu JKvone: apmucm u mvuenux. Pazdoupa ce,
0e3CcropHO €, 4Ye ChIIEeCTBYBa rosiMa pasinka Mexay CapTp, omMTBaml ce Ja pa3BUBa CBOS
coOcTBeHa ,,6K3MCTCHIIMAIHA IICUXOaHANIM3a ', KPUTHKYBalKH TicMxoaHanu3ara Ha Dpoiin, u
Kpsbcrena, kodTo € mikoiryBaHa B IcuxoaHainn3arta Ha Jlakan. Ako TpsiOBa obaue J1a mpeHeOperuem
C M3BECTHO KoJIeOaHWE Ta3W pa3iiiKa — Makap 4e He CbM CHTypeH, Y€ TOBa JCHCTBUTEIHO €
BB3MOKHO — HHE OMXMe MOIJIH JIa pa3riejaMe HIKOU CXOICTBA MEXKITy JJBaMaTa MUCITHTEIH.

Heka npuBenem Hsikou npyru Gaktu. [1aBHara rema Ha Yepro cronye (1987 r), Hanucana
ot Kpwcrea cenem roqunu cinen Cunu na yxcaca (1980 1), e ,,Menanxonusita”’, KOETO HU HATIOMHS
3a ToBa, ue [Joenycama ua Caprp IbpBOHaYalnHO ¢ Guia osartasena Melancolia®. Bebmmoct
00pa3bpT HA KOpPHIIATa BbB PPEHCKOTO M3IaHKE HAa pOMaHa € M3BECTHATa MeIHA IpaBiopa Ha J{ropep,
KkosiTo KpbeTeBa mmocousa B KHurara ci'. [1o-HaTaTbK, oueBHAHO ¢, ue Camypaume (1990 1), wim
Les Samoural, Ha ¢peHcku, e napoaus Ha Manoapunume (Les Mandarins), Harmucana ot jkeHara,
¢ kosito Captp criogens menust cu KuBoT — CumoH [[po BOBO&ps. HBoitkata Conepc-Kpbcrena
CBHIIIO HATIOMHSI Ha HSAKOM Xopa 3a aBoiikara Captp-bosoap. U mpe3 1990 r., cien pyxBaHeTo Ha
Bepiuuckara crena, Kpbcrepa mue kparko ece, mocsereno Ha Caprp®. B Hauanoro Ha ecero if
HHe ce HAaTBKBAME Ha M3pedeHue, B koeto Kpberesa kassa ,,06muam ro” (‘Je I’aime”).*°

Haii-nakpasi, B cemunapure, nposefaeHu B nepuoga 1994-1996 r., Kpbscresa pasmiexna
Captp Hapen ¢ Aparos u bapt. /lnec MoxeM Ja 4eTeM Te3u CEMHUHAPH MTOCPEACTBOM JIBE KHUKHU

usnanus: Chuucon u bescvuciue na oynma (1996 ©) u Coxposernusm 6ynm (1997 r.)'2. 3amo

“Cps. Va7 - 7 VAT Ty [BEELEMEFRY —X ZillEFR, [M) 145 1 5. hRaimtt,
1982 4, 346-60 B, 347 H,
> Cps. Kristeva, J., Powers of Horror: An Essay on Abjection, translated by Leon S. Roudiez, New York, Columbia
University Press, 1982, p. 207. [Julia Kristeva, Pouvoirs de I horreur. Essai sur [’abjection, Paris, Ed. du Seuil, coll.
Points, 1980, p. 245].
6 Cps. Sartre, J. P., Fuvres Romanesques, Paris, Ed. Gallimard, 1981, p. 1667.
" Kristeva, J., Black Sun: Depression and Melancholia, translated by Leon S. Roudiez, New York, Columbia
University Press, 1992, p. 8. [FOnus Kpbcrea, Yepro cavhye: oenpecuss u menanxonus, npes. EnusHa Paiiuesa,
Cod¢us, U3narenctro ,,Oxcuapt”, 1999 r.]
& Bepmmoct KpbereBa ToBOpH 3a CIOXKHOTO OTHOIIEHHE Mexay aBe TBopOou. Cps. Kristeva, J., ‘A propos des
Samourais’, B: L Infini, Ne 30, Paris, Ed. Gallimard, 1990, pp. 56-66.
jOKristeva, J., ‘Sartre ou le risque indispensable’, B: L’Infini, Ne 31, Paris, Ed. Gallimard, 1990, pp. 14-16.

Ibid., p. 16.
11 Kristeva, J., The Sense and Non-sense of Revolt, translated by Jeanine Herman, New York, Columbia University
Press, 2000. [Julia Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, Paris, Librairie Artheme Fayard, coll. Livre de Poche,
1996.]
12 Kristeva, J., Intimate Revolt, translated by Jeanine Herman, New York, Columbia University Press, 2002. [Julia
Kristeva, La révolte intime, Paris, Librairie Artheme Fayard, coll. Livre de Poche, 1997.]



KpbcreBa uzbupa CapTp kKaro eiHa OT HEWHUTE TeMH B Te3u ceMuHapu? KakbB TUIT OTHOILIEHHE
CBILIECTBYBa MEXAy uzaesara 3a ,,0yHT  u CaprpoBus ek3ucreHimanuzpm? B HacTosmoTo
npeacTaBsHe OMX MCKaJl Jla XBbPJIS CBETIIMHA BbPXY OTHOIICHHETO MEXKIY JBaMara MHUCIHUTENH,

3all0YBANKHU C T€3U BBIIPOCH.

1. Temara 3a OyHTa

Haii-nanpen Heka pasmiegame Temara 3a ,,0yHTa”, BbpPXy KOSTO Ce€ ChCpEIOTOYaBa
KpbcreBa B cBouTe nekiuu. B "acTra, oTHacsma ce 10 HA4aJuoToO Ha mbpBarta cecusi, Kpbcresa

Ka3Ba.

3amIaBUeTO Ha Ta3d KHHTA € npeaHa3sHa4€HO Ja Bb3Ch34aAC HACTOAIIOTO

13
MOJIMTUYECKO TOJIOKECHUE U JIUTICATa Ha OYHT, KOSITO TO XapaKTepu3upa.

Le cours de cette année, Sens et non-sens de la révolte, vous évoque, j’espére, ’actualité
politique et I'impasse de la révolte qui la caractérise.™

To3m nurar HM Moka3Ba, 4ye MpHUUMHATaA, 3apaau koaTto KpbcTeBa momema Ta3u Tema B
JEKIUUTE CH, € ,Jiurcara Ha OyHT B KOHTEKCTa Ha ChbBpEeMEHHara moymthka. Karo mmame
npensuj, ye KpbcreBa € euH 0T OHE3M MUCIUTENH, IPEeXUBENIU cbOuTusATa oT Maii 1968 . BbB
@paH1us, CbBCEM €CTECTBEHO € TS Jla CXBallla ChbBPEMEHHATa MOJUTHYECKa CUTyalMs 10 TO3U
HauuH. Hskonko pena mo-HararbK, TS 3asBsBa, Y€ 1€ CE 3aHMMaBa C TpUMa MUcaTeNIn: AparoH,
Captp u bapr.

Ta obaye He mocoYBa HANpPaBO TEXHUTE TEKCTOBE, a 3all04YBa CBOETO PA3MIekIaHE C €IUH

BHHUMATEJIEH TOTJIe]] KbM €TUMOJIOTHSITA Ha AyMarta ,,0yHT . [lutupam mbpBOTO M3peueHue:

JlatunckusT riaron Volvere, koWTo € B mpom3xoma Ha aymara ,,0yHT’, [revolt]
IEPBOHAYATTHO HSIMa HHINO OOIIO ¢ MoNMuTHKaTa. Toi 00pa3yBa qeprBaTHH MOHSTH
ChC 3HAYCHUS — CEMU — Karo ,M3BUBaM ce”, ,,00KpBmKeHue”, ,,A3BpBIIaM ce”,

15
,»OTBBPIIaM.”

Le verbe latin volvere, qui est a I’origine de ‘révolte’, était initialement fort éloigné

de la politique. Il a produit des dérivés avec des significations — des sémes — telles

1
que ‘courbe’, ‘entourage’, ‘tour’, ‘retour’. 6

3 Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 1.
 Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 5.
15 Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 1.
18 Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 6.



AKo mpocnenuM Ha3aj Mpou3Xo/a Ha AyMmara, IMOHSATHETO ,,0yHT T'yOu akTyaJHHUTE CH 3a
JHEIIHO BpEME IOJIUTHYECKH KOHOTAllMM U Bb3CTaHOBSIBA 3HAUEHUETO HA ,,u3BpblaHe”. KpbcTeBa
ce HaeMa Ja J1ajie Mo-I0APOOHO €TUMOJIOTUYECKO OOSCHEHUE Ha lyMara, HO € JIOCTaTbuHO J1a Ce

KaXe€, € T4 CC OIIMTBA Aa.

ro M3TPBrHE [T.€. MOHATHETO ,,0YHT’], €TUMOJIOTHYECKH, OT IMPEKAICHO TECHUS

o 17
IIOJIMTHYCCKHN CMHUCBJI, KOUTO TO € HpI/II[O6I/IJIO B HaIlIC BpEMC.

grace a I’étymologie, arracher au sens trop étroitement politique qu’il a pris de nos
jours.'®

Omnoga, xoeto KpbcreBa nogueprana, e, ue:

OyHTHT H3BBPTAa W W3BPBINA — JIEHCTBUTEIHO, NMPOMEHS Kypca — ChOOpa3HO

1
HCTOPUSITA. ’

la révolte tourne et vire, voire se détourne selon I’histoire.?°

[To To3M HauMH Ta3u JTyma € U3BaJIeHa OT IOJIETO Ha NOJIUTUKATa OT cTpaHa Ha KpbcTena,
HO ITbPBOHAYAJIHOTO ChOOpaKeHHE € TPSAOBAJIO J1a 3acsAra CbBPEMEHHATA IMOJIMTUYECKA CUTYaLHs
WIH ,,JIMIcara Ha OyHT”, KOSITO 51 XapakTrepusupa. Ts ce Bpbllla Ha I'bPBUs BIPOC U aHAIU3UPA

MOJIMTHYECKATa CUTyallud 110 CJICIHUA HAYUH:

HOCTI/IH}IYCTPI/IEU'IHI/ITG N INOCTKOMYHUCTHYCCKH JAEMOKpalnH, B KOUTO KUBCECM, C
TCXHUTEC a(l)epI/I U CKaHJaJIH, CIOACIIAT XAapaKTCPUCTHKHU, C KOUTO YOBCUCCTBOTO
HUKOTa HE ce € COIbCKBaNIO. J[BE OT TSAX CHITBTCTBAT OOIIECTBOTO HA 00pasa, Uiu Ha
CIICKTaKbJIa, U OllpaBJgaBaT OImuTa Aa NpCOCMHUCIIUM ITOHATUCTO 3a 6YHT, J0pH KOTaTo
Te CsKall M3KII0YBAT BH3MOXKHOCTTA 32 TOBA: CTATYThT Ha gracmma W TO3W Ha

21
UHOUBUOA.

Les démocraties posindustrielles et postcommunistes ou nous vivons, avec — et
au-dela — les affaires et les scandales qu’elles traversent, partagent des
caractéristiques que 1’humanité n’a jamais affrontées. J’en reléverai deux, qui vont
avec la “société de I’image” ou du “spectacle” et qui justifient a mes yeux la tentative
de repenser la notion de révolte dans la mesure méme ou ces caractéristiques

7 Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 3.
18 Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 9.

9 Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 4.
2 Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 10.

2! Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 4.



semblent en exclure la possibilité : le statut du pouvoir et celui de la personne
humaine.?

B T0o3u nurtar KpbscTeBa naBa mo-ro4Ho 00siCHEHNE Ha CBOETO ChOOpakeHHE, 3a KOETO Beye
¢ HaMCKHaJIa B HA4YaJIOTO Ha CCMHHAapa. CTaTYTI/ITe Ha BJIaCTTa U HAa MHAMBHUJA, CBIIBTCTBAIU
obmecTBoTo Ha oOpa3uTe, WJIM Ha CIEKTAaKIWTe, IpPaBsIT BB3MOXKHO, OT €IHAa CTpaHa,
MIPEOCMUCIISTHETO Ha MOHSATUETO ,,0YHT,” HO OT JIpyra — T€ ChILIO TaKa Ca CKJIOHHU Jla U3KJII0YBAT
TakaBa Bb3MOXKHOCT. ToBa choOpaskeHrne Ha KpbcTeBa He HU ce CTpyBa MajJOBaXXHO. TBBPACHUETO
i, ye JHemIHaTa Ky/ITypa, Bb3IpHEMaHa Karo ,,KyITypa Ha pa3BICYEHUETO”, ,,KylITypa Ha
MIPEACTABICHUETO , U ,,KYJITypa Ha 3peIUIIETO”, € CKIIOHHA J1a 3KJII0UBa OyHTa, ChBMa/Aa C HAIIUS
COOCTBEH ycCerT.

Kakga e ToraBa oHa3u Ky/lITypa, MPOTUBOIIOCTABSIINA CE Ha Ta3H Kyntypa 6e3 OyHt? Criopen
HCA TOBa € CbBPCMCHHATA KYJITypa OT 3alaAacH THUII, OCHOBaHa Ha ,, KPUTHYCCKOTO cb3HaHue” .

Kpscresa TBEpAM:

EBporneiiniure ca KyaTypHH B CMUCBJI, Y€ KYATYparTa € TSIXHO KPUTUYECKO Chb3HAHMUE;
JIOCTAThUHO € Ja IOMMCIUM 32 KapT€3MaHCKOTO CbMHEHUE, 3a CBOOOIOMUCIINETO HA
[IpocBelienneTo, 3a XEreJMaHCKOTO OTpULIAHME, 3a ujaeuTe Ha Mapke, 3a
Hecbhb3HaBaHOTO Ha DO, 1a HE TOBOPUM 3a J ‘aCCUSe Ha 30J1a U PEBOJIOIIMUTE BB
(dbopmara karo aBmxeHuetro bayxayc u croppeanusma, Apro u CrokxayseH, [1ukaco,
[Tonokx u ®pancuc belikbH. Bennkure MOMEHTH B U3KYCTBOTO M KyATypara Ha XX

2
BEK Ca MOMEHTHU Ha OyHT cupsiMo ¢popmara U MeTapu3n4YHOTO MHUCIICHE. 3

Nos peuples sont des peuples de culture au sens ou la culture est leur conscience
critique; qu’il suffise de penser au doute cartésien, a la libre-pensée des Lumiéres, a
la négativité hégélienne, a la pensée de Marx, a I’inconscient de Freud, sans parler du
J’accuse de Zola, des révoltes formelles — du Bauhaus et du surréalisme, d’Artaud et
de Stockhausen, de Picasso, de Pollok et de Francis Bacon.?*

Ot Jekapt no beiikbH.... ToBa u30posiBaHe Ha MMEHa M3IVIEXKJa HIKaK IpyOoBaro, HO
KpncreBa npenonyepraBa BaxxHOCTTa Ha OyHTa KaTto (pyHIaMEeHTaJleH Mpo0JieM, CIIOJENIEeH KaKTo
oT procodusTa, Taka U OT U3KYCTBOTO Ha XX BEK.

CrnenoBarenHo He € Taka TPYIHO Ja ce pa3depe 3amo KpbcTeBa criomMeHaBa UMETO Ha
Captp. Moxe cbc curypHocT aa ce TBspau, uye Captp, ¢unocod Ha ,,ch3HAHHETO” W aBTOP HA
abcypauctkus poMan [loenycama, € 6€3CTIOPHO MUCTUTEN, aHTAXHUPAH ¢ TpodieMa 3a ,,0yHTa”.

Cera Heka OTIIPaBHM C€JIMH MMO-BHUMATCJICH IIOTTIC KbM JICKIIMHUTC HaA Kp”bCTeBa.

22 Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 10.
28 Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p.7.
# Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 14.



2. Captp no KpncreBa

[Ipe3 Te3u aBe ronuHu Ha ceMuHapu KpbcTeBa mocBelaBa HIKOW OT CBOUTE JICKIIMH Ha
Caprp. Haii-nanpen Heka pasniename jekiuute ot 1995 1., mybnukyBanu noj 3arnaBueto Cyuucwi
u bescmucaue na Oynma. CreJ Karo 3asBsBa, 4€ KOraro ,,u3clieiBaMe OYHTa B ChBPEMECHHHUSI CBST,
B ChBPEMCHHATA JTHTEPaTypa, OnmuTHT Ha CapTp He MOXKe 1a Obae mpenebpernar™ (‘Quand on
s’interroge sur la révolte dans le monde contemporain, dans la littérature contemporaine,

26
’“?), KpbeTeBa ce onuTBa 1a u3Bene Temara 3a ,,0yHra”

I’expérience de Sartre est incontournable.
OT MHOTOOpOItHM acriekTu. [IpumepuTte, Ha KOUTO TS C€ CIIUPA, Ca CIEAHUTE: MOTHBA 32 ,,CHpaKa’,
MOBTAPSIII C€ B MHOTO OT TekcToBeTe Ha CapTp, HeroBus oTka3 Ha HobOenoBara narpana npe3 1964
I., HSIKOU OTOMBCKBAILU Tepou B [locnycama n Myxume, Temute 3a ,,ibkara” u ,,urpara,” Temara
3a ,,caJ0oMa30XxM3Ma’”’, YOBEIIKOTO ChINECTBYBaHE Karo “‘de trop”* WIH ,,A3THAHUYECKO”,
OTHOIIICHUETO Ha M3KIIIOYBAHE MEXNY ,,A3-2” 1 [pyrus u T.H. Bcuuku Te€3u enu3oau, 3acaramu
CapTp u HEroBHUTE TEKCTOBE, CE 0OEIUHABAT 110/ KJIFOYOBOTO MOHATHUE ,,0yHT .

JIefiCTBUTENHO HE € TOJKOBA TPYAHO Aa ce onuiie CaprpoBara MUCHI Karo ,,0yHT.” Hsikon
JIOpH MOTar Ja MOMHUCIAT, 4e uHTepnperanunte Ha Captp, kouto KpbcreBa mpaBu B CBOHTE
nexnuu, ca 6anaiHu. Mokem obaue 1a OTKpUEM U KOMEHTapH, Kouto camo Kpbcresa 6u morvia 1a
nane. O6cwxnaiku [loenycama BbB Bpb3Ka CbC CBOsI cOOCTBEH Tpya, Cunu Ha yacaca, Kpbcrea

Ka3Ba CJICAHOTO:

Captp 3aema enurpada B [loenycama ot CenwH, 4ME€TO TBOPUYECTBO, KAKTO M
3HAYUMOCTTA Ha a6eKHI/I$[Ta B TOBa TBOPYCCTBO, CbM HMaAJla BB3MOXHOCT Ja
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TBHJIIKYBaM.

Sartre emprunte 1’exergue de La Nausée a Céline dans I’ceuvre duquel j’ai eu

. . . . 2
I’occasion de commenter I’importance de I’abjection.”®

3a cwxanenue, Tyk KpbcTeBa He 1aBa HAKAaKBO MO-3a/1b1004€HO 00sSICHEHUE Ha TOBA, HO
3aToBa M'bK ChC CUTYpHOCT Iiesna Ha CenuH Karo KIo4oBa GUrypa B 0OBbp3BAaHETO HAa HEMHUTE
3aHMMaHus ¢ Te3u Ha Captp. B eaun ot macaxurte cieqn TO3M LUTAT TS MocouBa (akra, ue
OpUTHHATHOTO 3arfiaBue Ha [loenycama 6uno Menauxonus, KakTo cCioMeHaxMe mo-rope. Mmaitku
npensua, de KpbereBa cbmio Taka HamucBa Yepro cavHye, TaBHA TeMa Ha KOSTO €
,MenaaxomusaTa” U KpAeTo CenuH € u3moi3BaH moj ¢dopMara Ha enurpad, BEpOSITHO €IuH
BBH3MOKEH HauMH 32 THJIKYBaHE Ha T€3U MacaXku € Aa kaxeM, ue KpbcreBa € B ThpceHe Ha 0011H 3a

Hesa u CapTp NO3ULUN.

% Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 149.
% Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 228.

* Mamummro (¢p.) — B. mip.

% Kristeva, The Sense and Non-sense of Revolt, p. 171.
% Kristeva, Sens et non-sens de la révolte, p. 261.



W3srnexna, ue nma apyra npuduHa, TOpaau KosTo Jeknuara Ha KpbscTeBa e Hepa3rspHara.
Toga e 3amoro KpbscTeBa He H3M0I3Ba TOIKOBA ICUX0AHATUTUIHH TTOHSTHS, KOJTKOTO OOMKHOBEHO.
Kakro Beue cnomenax, Captp e ¢unocod, KOWTO € HACTPOCH KPUTHYHO KbM (poiigoBara
IICUXOaHAIM3a W KOWTO wu3paboTBa e1aHa OcoOeHa ,,eK3UCTEHIMAHA I[ICUXOaHam3a”, a
cienoBarennHo KpbcreBa BeposSTHO ce € mokonebana Jaiad Aa HM3MO0J3Ba IMCHUXOAHAIUTHUYHA
METOIOJIOTHS B 3aHUMaHusITa cu cbe Captp. 3apaau ToBa cBoe Koliebanue obade, HelHATa JICKIUs
3BYYH TBBPJC MEAATOTUYHO M HE C€ OTIIMYaBa C OPUTHHAIHOCT, TIOHE CIIOpPEeN MEH — CTY/ICHT,
3anumMaBan] ce cbe Caprp. [IpolieMbT Kak ce MOMUpSIBA €K3UCTCHIUATMCTKUAT JUCKYPC C TO3U
Ha MCHXOaHAIM3ara €, M0 MOE MHEHHE, BAXKEH 3a Pa3mIekKIaHEe BBIPOC, KOTATO OCMHUCIISIME
,ChBpeMeHHara (umocodus’ nuec.”

KakBo MokeM J1a KakeM 3a JieknusTa ot Bropara roguaa? Tyk KpbcreBa ce 3aHmMaBa ¢
Bwobpasicenuemo (1936 1.), TEKCT, KOWTO TS MNPOCTO CIIOMEHABa IMpe3 ITbpBaTa TOMHA.
dokycupailku ce BbpXy (YHKIMATA HA OHUIIOCTSIBAHE, KOSTO CH3HAHHMETO MPHUTEKABA, TS

pestomupa CapTpoBOTO ,,BbOOpa3sABaIIO Ch3HAHUE TI0 CICAHUS HAUMH:

WHTeHIMOHaIHOCTTa € CJIE0BATeIHO MOAYC Ha He-chliecTByBaHeTo U CapTp ce
onupa Ha BboOpa3sBalloTO Ch3HAHUE, 32 /1a IIPEJIaie ChIIHOCTHATA HETaTUBHOCT Ha
ISUIOTO  Ch3HAaHMeE. HerarmBHOCTTa € CBOWCTBEHAa HA BCHUYKM JIEWCTBUS Ha
Ch3HAHHUETO, MO-CHEIHAIIHO Te3W Ha MUCHJTA U €3MKa, HO M3IVIEKJa TOBA BaXH C
0co0eHa BayKHOCT IPU BbOOPA3aBalllOTO Ch3HAHME, TOHEXKE 00pa3bT (3a pas3iiuka oT

ujesiTa Ui Aymara-3HaK) [paBu €IMH OTChCTBAILl OOEKT Aa HpI/ICT)CTBa.3O

L’intentionnalité est donc sur le mode du n’étre pas, et Sartre prend appui sur la
conscience imageante pour nous faire saisir 1’essentielle négativité de toute
conscience. La négativité est propre a tout acte conscience, notamment celui de la
pensée ou du langage, mais elle apparait plus caractéristique encore dans le cas de la
conscience imageante, car I’image (contrairement a 1’idée ou au mot-signe) rend
présent un objet qui est absent.*

,,Bb0OOPa3sABaIIOTO Ch3HAHWE BHUHArM € O0BBP3aHO ¢ Mpoliema 3a ,,HeraTUBHOCTTA B
CMHCBJI, Y€ TO WMa TPEABHI €AWH OTChCTBAm OO0eKT. I10-TOUHO, MOHEXKE BCSIKO CHh3HAHHE €
Ch3HAHHE 3@ HEIO, Ch3HAHWETO HE MOXe Ja ObJAe NPyro ocBeH ,,HUIo B CapTpOBHS CMUCHI.
ToBa e ornpaBHara Touka B CapTpoBara guiiocodus Ha ,,6utre u HUIo . Chb3HAHUETO 32 HUIIOTO
pasmonara ¢ eaHa GyHIaMeHTaHa CBOOOIa B CMHUCHII, Y€ TO MOXKE J1a ObJe KaKBOTO U Ja €. AKO
pasmiegaMe TO3W TpoOIeM HSKaK TO-XyMaHHCTHYHO, BEPOSTHO INE CE€ CETHM 3a W3BECTHHS

apryMEHT, OTHACSII ce 10 ,jdomrara Bsgpa” (la mauvaise foi), momrokena Ha aHanu3 B bumue u

2 B JICKITUUTE OT BTOpAara roqnHa KpLCTeBa KaTo Y€ JIKM CC OITUTBA, ITOBEYEC OTKOJIKOTO ITPE3 II'bpBaTa roi{nHa, aa IIpaBu
CpPaBHCHHEC MECXKIY CK3NUCTCHIUATUCTKUA U IICUXOAHATIUTUIHUA TUCKYPC.

¥ Kristeva, Intimate Revolt, p. 125.

%1 Kristeva, La révolte intime, p. 193.



Huwo. Ch3HAHUETO, WM HETOBUAT PEaJICH YOBEIIKA HOCUTEN, HE € HHUILO JIPYTO OCBEH ,,HUIIO .
3aroBa TO € MPUHYACHO Ja M3IIBIHIBA HEUIO, 3a Ja Ob/e HEello; KeTHEPhT OT KaeHeTo Moxe /1a
CBIIECTBYBa CaMO KaToO M3ITBJIHABA poJisiTa Ha KeiaHep. C Apyru JyMu, YOBEUIKOTO ChIECTBYBAHE
10 HEOOXOIMMOCT 3acsira BbOOPakaeMoTO, JTOKOJIKOTO € ChIIECTBYBaHE.

HmenHo 1o momobeH mpoOiieM 3a OHMIIOCTSBAHETO WM HeratuBHocTTa B CaprpoBara
¢unocodus Ha ChH3HAHMETO B KpailHa cmeTka noctura KpbcreBa B MpouMTa CM HAa BCHYKHU
TekctoBe Ha Captp, hokycupaiiku ce BbpXy HEro OT IVIeJHa Todka Ha ,,0yHTa”. AKO 00pa3bT
BUHAru (YHKLIMOHMpA KaTO OHHUIIOCTSBaHE, a OTTYK Karo OyHT, Kak TpsOBa ma pasdupame
OyHTOBeTe Ha HeM30ponMuTe 00pa3H B JTHEIIHOTO OOLIECTBO HaA crekTakbiaa? Ot apyra crpana,
Kak MOXXEM Ja TBJIKyBaMe pa3UCKBaHUATAa BbpPXy oOpaza B CaprpoBara ¢miocodpus Ha
CHb3HAHUETO JHEC, BbB BpEMeE, KOraro BCSKAKBH BHJIOBE 00pa3ud ce MHOXAaT B €JHAa MHOTO
no-mupoka chepa? [1ono6HM BBIPOCH MOAJIEKAT HA CEPUO3HO PA3ITICKIAHE.

KpbcreBa 3amouBa JeKIUUTE CH KaTO TMOCTaBs O] BBHIIPOC TE€3H IYHKTOBE U aHAIU3UPA
CaprpoBu TekcTOBe Karo bumue u Huwo W [ymume, KaTo €THOBPEMEHHO C TOBAa TM CPaBHSBA C
TeKCTOBe OoT Xamaerep win @poiia. 3a KalocCT, B HACTOSIIOTO MPEACTABIHE HSIMaM JI0CTaThYHO
BpeMeE J1a MpOoCies BCUUYKH HEWHU JIEKIIMU, KOUTO HaOposiBar noseye oT 200 crpanuiu. 3acera
Oux WCKal Ja ce oThaneda oT Jekuuute Ha KpbcTeBa W Ja ce onmuTaM Jia HallpaBs CPaBHEHHUE

MCXKAY ABaMara MUCJIMTECIIN 11O pa3JIndCH HAYMH.
3. AGekuus u ,,BbPTAINA CE BpaTa”

Jlo TO3u MOMEHT pa3miexiax Jekiuuure Ha KpbcreBa oT mieaHa Touka Ha ,,0yHTa”. Thil
KaTo TS € MyOJIMKyBaia TPU KHUTH C Ta3U JlymMa B TEXHUTE 3ariaBus npe3 90-te ronnau Ha XX BeK,
MOXXE€M J1a TBBPJAUM, 4e ,,0yHT € KJII04oBa Jyma B pazOupaHeTo Ha KpbcreBa OT TO3M mepuo.
,,DyHT” 00ade He e myma, KosiTo KpbeTeBa 11e n3moinsBa 3a mbpBH BT B TeKCTOBeTe cu oT 90-Te.
Omre B Hauanoto Ha Cuiu Ha yxcaca, myonukyBaHa mipe3 1980 1., MoxkeM Ja OTKpUeM CIeAHUS

macax:

W3 npenenute Ha abeKIusATa U3HAKBA €WH OT OHE3HW CTUXUIHU, HESICHU OYHTOBE Ha
OMTHETO, HACOYEH CpEIly 3ariaxa, MpOoU3JIM3alia CsSKall OT eJHa W3BbHMEpPHA
BBHIITHOCT WJIM BTPEIIHOCT, 3alpaTeH OTBbH]I 00cera Ha Bb3MOXKHOTO, TOHOCHUMOTO,

MI/IC.J'II/IMOTO.?’2

Il'y a, dans I’abjection, une de ces violentes et obscures révoltes de I’étre contre ce
qui le menace et qui lui parait venir d’un dehors ou d’un dedans exorbitant, jeté a
coté du possible, du tolérable, du pensable.®

% Kristeva, Powers of Horror, p. 1.
3 Kristeva, Pouvoirs de [’horreur, p. 9.



Hsma HyXna na cmomeHaBame, 4Ye ,,a0€KIUs” € €IHO OT Hail-BaXHUTE MOHSTHS,
paspaborern ot Kpbcrea. To3u macax HU mOKa3Ba, 4e mpoOIeMbT 3a OyHTa Beue € OWil 4acT OT
HEIHOTO MHCJICHE, IOKATO € MHUcaia TO3H TPYA.

Ocsen ToBa KpbcTeBa Beue e ciomenana Captp B Ta3u cBosi kHura. Cies kaTo nojueprana,
ye CenMH e mpuMep 3a HICTUHCKH IHcaTell B HEHHOTO 00ChKIaHe BbpXY MOHSATHETO 32 ,,a0eKius,”
TS TPUBEXKJA MMEHAaTa Ha JPYTH MUcareNd, BKIOUUTenHO CapTp, YMUTO TBOPOM ca OKazaiu

BIIMSIHUE BbPXY Pa3ChKICHUATA i BBPXY aOEKIUATA:

Bomnep, Jlorpeamon, Kadka, Kopx barait, Caprp (Iloenycama) unv HAKOU IpyTU
CbBPCMCHHHUIU BEPOATHO Ca HAITBTCTBAJINU, BCCKU 110 CBOM Ha4YuWH, MOCTO CJIM3aHEC B
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aZla Ha UMCHYBAHECTO, C IPYIrd AyMH, HA IOAATIMBATa HA O3HAYaBaHC CaMOJ'II/ILIHOCT.3

Baudelaire, Lautréamont, Kafka, Georges Bataille, Sartre (Nausea) ou d’autres
modernes auraient pu étayer a leur facon ma descente aux enfers de la nomination,
c’est-a-dire de ’identité signifiable.®

N kaxTo Beue 6e mocoueHo, raBata Bepxy CenuH, € o3ariaBeHa ,,CeJIuH: HUTO apTHCT,
HUTO MBYEHUK’, KoeTo HamoMHsa 3a Ceemu Kvone: apmucm u mwvuenux Ha Captp. Tosa
roi3ariaBrue ChOTBETCTBA HA OMIPENIETICHUETO 34 ,,a0eKIHs, KOETO € ,,HUTO CyOeKT, HUTO 06kt
(‘ni sujet ni objet.”).*” Tosa oGaye He e MHOro commmna u sicha (opMmymnpoBka. Hampimep,

Kp’bCTeBa nUIC CJICAHOTO B €1WH OT ITaCaXXUTC:

Aptuct win MbueHuKk? HuUTo €1HOTO, HUTO JPYyroTo, Wi U JABETE €IHOBPEMEHHO,

KaToO €11UH NCTUHCKHU ITHUCAaTECII, KOMTO BApBa HaA XUTPUHHUTC CI/I.38

Comédien ou martyr ? Ni I’un ni I’autre, ou les deux a la fois, comme un véritable
écrivain qui croit a sa ruse.*

ITo To3u Hauuu popmynmupoBkara ,,HUTO A, HUTO B” € HemocpencTBeHo TpanchopMupana

B ,,eqHOBpeMeHHO A u B”. B npyr nmacax, Kpbscresa nume:

[...] HuTO BBTpEIIHO, HUTO BBHINHO, yA3BsBAIllaTa BHHITHOCT, Mpeodpa3ysalia ce B
OMpa3Ha BbTPEIIHOCT, BOWHA, TpaHHYela ¢ THUJIOYA, JOKATO COIMAIHATA U CeMeiHa
CKOBaHOCT, Ta3W KpacuBa MackKa, ce paslaja BCpel Jro0MMara OTBPaTUTEITHOCT Ha

HCBUHHHUSA ITOPOK. Bcenena ot TpaHUIIY, KJIAaTyHIKaHWsA, KPEXKW U PasMECCHU

# Kristeva, Powers of Horror, p. 207.

3 Kristeva, Pouvoirs de [’horreur, p. 245.
% Kristeva, Powers of Horror, p. 1.

37 Kristeva, Pouvoirs de [’horreur, p. 9.

% Kristeva, Powers of Horror, p. 134.

% Kristeva, Pouvoirs de I’horreur, p. 158.
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UJCHTUYHOCTH, JyTaHWs Ha CyOeKTa W HEroBUTEe OOEKTH, CTpaxoBe U 0OopOw,
abexnuu u gupusmu. Ha moBparHaTa TOuka MEXAY COLHAIHOTO U aCOLHUAIHOTO,
CEMEHHOTO M IPECTBIIHOTO, >KCHCTBEHOTO U MBKECTBEHOTO, HEKHOCTTA U

. 40
yOUHUICTBOTO.

[...] ni dedans ni dehors, I’extérieur blessant se renversant en dedans abominable, la
guerre cotoyant la pourriture, alors que la rigidité sociale et familiale, ce faux
masques, s’écroule dans I’abomination bien-aimée d’un vice innocent. Univers de
frontieres, de bascules, d’identités fragiles et confondues, errances du sujet et de ses
objets, peurs et combats, abjections et lyrismes. A la charniére du social et de
I’asocial, du familial et du délinguant, du féminin et du masculin, de la tendresse et
du meurtre.*!

OHoBa, BbpXY KOETO OMX MCKaJl Ja Hacoya BHUMAHUETO TYK, € yIoTpedara Ha U3pas3u Karo
Hkmarymkanus” (bascule) u ,,moBparna Touka” (Charniere).

ToBa mu Hamomust 3a CapTpoBoTO TMOHsATHE “tourniquet.” ToBa MOHSATHE, MPEBEICHO B
Hall-HOBMSI aHTIMKACKU TPEBOJ| KATo ,,BBPTEJIEKKA,” € (PEHCKa 10 MPOMU3X0Aa CH TyMa, KOATO B
€/IMH II0-KOHKPETEH CMUCHJ O3Ha4aBa “BbpTsIIa ce Bparta.” [lanu 1ie e BbpTesekKa Ui BbpTILa
ce BpaTa, MOKEM Ja KakeM, de TOBA € BBIIPOC HA OMNpejeieHa ,,(Io)BpaTHa Touka”, Ha
“charniere”. KpbcTeBa roBopu 3a CMUCHIIA Ha ,,U3BpBITaHE” B iymara ,,0yHT ', HO MOXKEM CBIIO Ja
0TOEJIeKUM €THMOJIOTUYecKaTa OJIM30CT MEeXY ,,0yHT U ,,BBPTSI c€” BBB ,,BbPTSAIIA CE€ Bpara’.
Captp BbBEK/Ja MOHATHETO BbPTENEKKa/BbpTsla ce Bpara B Ceemu Kvone, 10KaTO aHAIN3HUpa

camud JKpoHe, KOUTO:

CC IM030BaBa Ha JBC IMPOTHUBOIIOJOKHU HCHHOCTHU CUCTCMHU M OTKa3Ba Ja 1/136epe

KOATO U J1a € OT Tf[X.42

Fen s \ , .. 4
Il se réfere a deux systemes de valeurs opposés et refuse de choisir I’un ou 1’autre. 3

He e nu BB3MOXHO J1a BUIMM HSKOM CXOZACTBA MEXIY BbpTsIIaTa ce Bpara Ha Captp u

abexnusaTta Ha KpbereBa? bux sxenan na pa3paboTs TOBa CpaBHEHHUE B APYrO CBOE MPE/ICTABSHE.

3aKI0YEHNE

“0 Kristeva, Powers of Horror, p. 135.

4 Kristeva, Pouvoirs de [’horreur, p. 159.

: Urpa Ha 1ymu — Ha aHIIIMACKH ,,hinge” o3Ha4aBa ,,TaHTa”, HO CBIIO U ,,[NIaBEH/IIEHTPAJICH IIYHKT”, ,,0TIOpHa TOUKa”,
,.pemasan Gaktop” u ap. CHIIOTO ABYCMUCTHE HOCH B ppeHckara qyma “charniere”. — b. mp.

* Sartre, J. P., Saint Genet: Actor and Martyr, translated by Bernard Frechtman, Minneapolis, University of
Minnesota Press, 2012, p. 330.

*® Sartre, J. P., Saint Genet. Comédien et martyr, Paris, Ed. Gallimard, coll. Tel, 1952, p. 368.
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W Taka, a3 ce onuTax Ja pasKpus €IHO TalHO capThbpuaHCTBO y KpbcTeBa, 1a Hampass
0030p Ha HeWHuTe JNeKuHu BbpXy CapTp U /Ja CpaBHS HSAKOHM KIIIOYOBH 3a JBAMaTa MHUCIHUTEIN
noHsaTus. Cera Bede € sICHO, Y€ ChILECTBYBA CXOACTBO B MUCHJITA UM I10 OTHOLLEHUE HA HAKOU
UJCU U MHTEPECH. 3a Jia 3aBbpIlla TOBA MPEACTaBsAHE, a3 OMX MCKAJ Ja Mpenaoxka pasMHCHI 3a
3HAa4YEeHUETO, KoeTo Jeknuute Ha KpbereBa Bppxy CapTp Ouxa MOIJIM Jja UMAaT B UCTOPHATA HA
¢unocockaTa MUCHIL.

Kakro Beue 3asBux, KpbcreBa e wmwuciauren OOMKHOBEHO CYMTAaH 3a 4YacT OT
CTPYKTYPAJIUCTKOTO U IOCTCTPYKTYPAJUCTKOTO JABM)KEHUE, KoeTo wuzasa ciuen CaprpoBus
eK3UCTeHIMAMN3bM. ToBa ca IBMKEHHUS, YECTO CBBP3BAHHU C ,, IMHTBUCTHUYHHS 00paT” B UCTOPHSTA
Ha MUCBJITA U, IEUCTBUTEIHO, B paHHUTE cU TekcToBe KpbcTeBa ce chepenoTouaBa ThKMO BbPXY
npobiema 3a e3uka. MHTEpechT i KbM IICHXOAHAIU3aTa ChIIO MOXKE Aa Objae pa3OpaH B TO3U
koHTeKCcT. OHOBa o0aue, KOETO sI MHTEpecyBa, HE € CTaruyHara CTPYKTypa Ha €3UKa; TS ce
dokycupa BBpPXY JAMHAMH3Ma Ha e3uKa. MHTepecute i ca aHraXWpaHu C JIBHKCHUS,
pascTpoiiBally CTarM4yHara CTPYKTypa Ha e3uKa. MokeM HanpuMmep Ja CH I[PUIIOMHUM
JUXOTOMHUSITA MEXKAY ,,CHUMBOJIMYHOTO” U ,,CEMHUOTUYHOTO . CTpyBa MU C€, Y€ TO3H UHTEPEC KbM
JMHaMH3Ma € CBbp3aH ¢ Temara 3a ,,0yHTta.” HaunnsT, no xoiito KpbcreBa pasmiexia temara 3a
,0yHTa” ipe3 90-te romuun Ha XX BEK, KaTo 4e JIM MoKa3Ba 3a0eJIeKUMO BIICUCHUE KbM HUICUTE Ha
eK3MCTeHIMaIu3Ma. B HacTosAImoTO NpecTaBsiHe a3 ce ONUTax Ja MOoKa)ka €IUH aclekT OT TOBa
BiaeueHue. He Ou sm Ouio BB3MOXKHO Ja HU3ThIKYBaMe 3aBpbliaHeTo Ha KpbcTeBa KbM
€K3MCTEHIMaIN3Ma, 3aBpblllaHe KbM €IMH HaYlH Ha MUCJIEHE, MOATUCHAT OT CTPYKTypaju3Ma U
MOCTCTPYKTypaiu3Ma, Karo ,,0yHT B ucTopuara Ha Mucwhiarta? Tyk ,,0yHT’ CBII0O UMa JBE
3HaueHus. [I6pBO, TOBa € OYHT Cpelly ChbBPEMEHHOTO OOIIECTBO U ,,ChbBpeMeHHara guinocodus’,
OCHOBaHa Ha e3uka. BTopo, Moxem na kaxem, ue ToBa € ,,OyHT,” WIW ,U3BpbIIaHE’ OT
CTPYKTypaJlu3Ma KbM €K3UCTeHIManu3Ma. B mpepasmiexxnanero Ha CapTp OT IeqHa TOYKa Ha
OyHTa, BEpOSTHO MOXEM Ja KaxkeM, ue camara KpbcreBa nepdopmaruBHO ce OyHTyBa Cpelly
HCTOPUSATA HA MUCHIITA; I11€ MOXKEM J1a pa3inyuM (urypara Ha ,,IOCTEK3UCTEHIIUAINCTA Y Hesl.
ToBa e yc0BHOTO 3aK/II0UY€HHE, KOETO UCKaM J1a IIpeJjioxka THEC.

3a Ja MpUKIIIOYa TOBa MpejcTaBsHe, OUX MCKall Jla UTHpaM eluH nacax oT KpbcreBa —
MocJieJHaTa 4acT Ha €AHO ece, HamucaHo mnpe3 1990 r., enHa romwHa ciel pyXBaHETO Ha

bepnunckara cTena:

He mu ka3Baiite, ye pyxBaHeTo Ha bepinHcKara cTeHa mpaBu OT BCUYKO TOBA HEIIO
OT>KUBSIIO. ,,J0Ba” eABa € 3amoyHano. Koraro ,,tam” 3amodHar ma pasmnojarar chbC
CyTepMapKeTH U KOJIU, T€ PaHO WJIM KbCHO IIIe TPSAOBA /1a Ce 3alUTaT KaKBO J1a MPaBIT
¢ bor, ¢ Hanmsra, csc Cmucsiia, cec CMbpTTa, ¢ butnero, ¢ Jlomara Bspa, ¢ pyrus,
¢ E3uka. Te mie 3amovnar aa ce jryrar, 1a ce 0€3MOKOSAT, BBIIPEKHU U CPEIy ,,0arara’
U ,apasara”. Te me nOpeoTKpUAT €K3UCTEHIUAIN3MA KaTo CTPACT Ja C€ MUCIHU JI0

TOUKara Ha rag€He U CJICA-CK3UCTCHIHATIMW3Ma KaTO TPAarukKOMHYHO M CTOUYCCKO
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npoGysknane. CapTp It 04aKBa, a cbiIo 1 Hue. MMa npegocrarbuno Bpeme.

Qu’on ne me dise donc pas que 1’écroulement du Mur de Berlin périme tout cela.
‘Cela’ ne fait que commencer. Quand ils auront des supermarchés et des voitures,
‘la-bas’, ils finiront pas se demander que faire de Dieu, de la Nation, du Sens, de la
Mort, de I’Etre, de la Mauvaise foi, de I’ Autre, du Langage. Ils commenceront a errer,
a s’agiter avec, malgré et contre les ‘biens’ et les ‘droits’. Ils redécouvriront
I’existentialisme comme passion de penser jusqu’a la nausée, et
I’aprés-existentialisme comme réveil tragi-comique et stoique. Sartre les attend, et
nous aussi. On a tout le temps.*

IIpe6oo om anenuticku.: Qurun Cmounos
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% Kristeva, ‘Sartre ou le risque indispensable’, p. 16.
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