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Връзката между изкуство и наука и развитието на 

интердисциплинарните инициативи 

Днес науката и изкуството ни изглеждат като две отделни дисциплини, които нямат 

много общо помежду си. Дори често ги възприемаме като противоположни или трудно 

съвместими. Но тази привидна противоположност не е съществувала в миналото, а можем 

да кажем, че и днес тези две сфери стават все по-взаимосвързани.  

През 90-те години на XX век и началото на XXI век интердисциплинарните арт-

проекти започват да добиват все повече популярност, а резултатите им стават все по-

впечатляващи. Често в екипите на тези проекти има артисти, учени и хора, които се 

занимават с високи технологии. Артистите все по-интензивно се занимават с въпроси, 

свързани с взаимодействието между технологиите и обществото. Връзката между човека и 

машината, между човека и околната среда или между човека и собственото му тяло, в 

момента се изследва наново в различните видове изкуства, като същевременно, 

провокирани от развитието на науката и технологиите, се появяват и нови направления в 

изкуството – дигитално изкуство, BioArt, AI art и други.  

При науките нараства осъзнаването на факта, че резултатите от изследванията трябва 

да бъдат успешно комуникирани с широката общественост, а някои от тях се нуждаят от 

обществено обсъждане, приемане и ангажираност. Различните направления на науката 

започват в последните години активно да развиват своите стратегии за комуникация и 

откриват в изкуството изключително ценен партньор. 

Оказва се, че съвременното изкуство и съвременната наука могат много добре да си 

партнират и да работят заедно.  

Театърът, като синтетично изкуство, се оказва особено удачен за включване на 

мултидисциплинарен екип в работата си и се утвърждава като особено подходящ партньор 

за науката, особено при развитието на комуникационните ѝ стратегии с обществеността и 

политиците. Театърът лесно може да варира в използването на различните си изразните 

средства и форми за общуване с публиката, освен това разполага с изключително богат опит 

за достигане до различни възрастови и социални групи и достатъчно популярност сред 
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обществеността. Комуникаторите на науката неизменно изучават и ползват основните 

театрални и драматургични техники, но намират достатъчно основания да търсят и по-

близко партньорство с театъра. Театърът също показва все по-явен интерес към теми, 

свързани с науката и развитието на технологиите. Така се раждат колаборации, които днес 

наричаме научен театър. Този вид продукции и инициативи набират все повече 

популярност в последните десетилетия. 

Формата science theatre  или scientific theatre все още има сравнително флуидна 

дефиниция, а практиките, които я развиват, са доста разнообразни. В настоящата статия 

разглеждаме методологията за създаване на такъв тип театър и основните му форми на 

проявление. Повече за генеалогията му и съществуващите до този момент регистрирани в 

хода на изследването описания може да се прочете в статия на същия автор в сп. „Проблеми 

на изкуството“ бр. 3, 2024 година. От направеното проучването на описаните до този 

момент характеристики на научния театър и примерите за такава практика се стига до 

следното сравнение: ако можем да сравним научния театър с ветрило, то от едната страна 

на ветрилото се нареждат театралните продукции по пиеси с научна тематика, които 

разкриват драматичния потенциал на учените и техните изследвания, а от другата му страна 

са онези негови проявления, които са най-близки до комуникацията на науката с помощта 

на  театрални методи и средства. Цялото разнообразие от форми между тези два края на 

ветрилото могат да бъдат наречени научен театър.  

 

Опит за обединяваща дефиниция 

Научен театър наричаме онези срещи между наука и изкуство, водещи до публични 

продукции, които представят чрез средствата на театъра (в най-всеобхватното му разбиране) 

научно съдържание, свързано с проблеми, открития, идеи, изследвания на различни клонове 

на науката. Те могат да представят реални или фикционални събития свързани с науката, да 

поднасят по достъпен начин верифицирана научна информация и/или да повдигат етични и 

морални въпроси,  касаещи развитието на науката, технологиите и обществото.  
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Основна цел на тези продукции е информиране и ангажиране на широката 

общественост с различните проявления и развитие на научната дейност и въздействието ѝ 

върху обществото и живота по увлекателен, разбираем и естетически начин. Затова тази 

форма на театър може да бъде наречена полу на шега „висш пилотаж“ както в сферата на 

комуникацията на науката, така и в сферата на образователния театър. 

Този вид продукции могат да бъдат предназначени за всякаква възрастова и социална 

група и да обхващат цялото разнообразие от театрални и изпълнителски форми – от 

драматичен театър в черна кутия, танцов, музикален, физически, куклен, обектен, аудио 

театър до театрална инсталация или разходка, отворените форми на партиципативния 

театър, сетивен театър, уличен театър, научно шоу, танц, концерт, научен стенд-ъп, научна 

пърформанс-лекция, storytelling и всички други жанрови вариации, в които се използват 

театрални средства.  

При подготовката на научно-театрална продукция често учените са изненадани от 

времето и труда, който трябва да се инвестира в създаването на едно едночасово 

представление. Затова те трябва предварително да имат яснота за своя ангажимент и да 

могат да отделят необходимото време и труд, а режисьорът трябва да съобрази процеса с 

възможностите и желанията на основния си партньор – ученият в екипа.  

 

Общи методологически насоки  

В идеалния случай в създаването на тези продукции участват професионални учени 

с афинитет към театъра и комуникация на науката и професионални артисти с интерес към 

науката, като това е особено важно за началната фаза – създаването на идеята и 

драматургията. Присъствието на професионален учен в тази фаза гарантира достоверността 

и коректността на поднасяната по-късно информация на зрителите. Присъствието на автор 

и режисьор гарантират избора на подходящ фокус и перспектива към конкретната научна 

област, така че да може да се създаде увлекателен театрален „разказ“ за зрителите. Разбира 

се, има посочени по-горе примери, в които драматурзите сами правят своите проучвания и 

пишат пиеси на научна тематика, готови да бъдат поставяни на сцена. Това правят и учените, 

изкушени или работещи и в сферата на драматургията и в театъра (такъв пример е Андреа 
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Брунело). Съчетаването на двете експертизи у един човек обаче е по-скоро рядкост, особено 

като се имат предвид многобройните клонове на науката и динамиката, с която се развиват 

както науките, така и театъра.  

Процесът на реализация на научно-театрална продукция включва три основни фази, 

подобни на фазите, през които минава всяка една продукция в областта на изпълнителските 

изкуства: подготвителна фаза, фаза на продукция и пост-продукционна фаза. Времето 

за реализация може да варира между два и пет месеца при осигурено финансиране, в 

зависимост от сложността на идеята, времето за рисърч и генериране на предварителен 

материал и подготвеността на екипа.  

 

Основни форми на научния театър 

С развитието на разнообразието от театрални форми се развиват и формите, в които 

се проявява научният театър. Обединяващото във всички тях е, че те представят 

верифицирана научна информация, проверена по научен метод и в тях участват 

професионални учени, специалисти в областта, към която е насочена продукцията. 

Като базови форми на научния театър, които могат да се комбинират с различни други 

театрални форми и изпълнителски техники, могат да бъдат назовани: пърформанс-лекцията,  

инсталацията, театралната продукция в традицията на драматичния (базиран на текст) 

театър с участието на учени като консултанти или пърформъри, научното шоу или/и научния 

стенд-ъп. Част от тези форми могат да се видят на научните фестивали и в научните музеи, 

а други - в театралните зали, в аудиториите на университетите, в училищата, в галериите 

или дори на улицата. 

• Пърформанс-лекция  

Пърформанс-лекцията най-кратко би могла да се опише като театрализирана 

публична лекция, Лекторът не просто предава информацията на аудиторията говорейки я, 

лекцията бива представена от него чрез неговото конкретно присъствие като лектор, 

превръщайки го в пърформър. Освен лектор на „сцената“ може да има и други участници 
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(учени или артисти). Самото развитие на лекцията следва правилата на драматургичната 

форма с основните ѝ характеристики – има завръзка, конфликт, развитие на конфликта, 

поанта, развръзка, промяна на първоначалната позиция на участниците в конфликта и 

достигане до ново знание. Често в пърформанс-лекциите се използват и визуализации на 

части от съдържанието под формата на прожекции или физически обекти. Особен акцент е 

въвличането на аудиторията под формата на въпроси или друг вид участие в развитието на 

хода на лекцията.  Известен пример за такава лекция е лекцията „За любовта към физиката“ 

(последната лекция на Уолтър Люин) https://www.youtube.com/watch?v=4a0FbQdH3dY.  

• Инсталация 

Инсталацията е форма, водеща началото си от областта на визуалните изкусва, а по-

късно навлязла и в изпълнителските и аудиовизуалните изкуства. Основна нейна 

характеристика е развитието в пространството. Под инсталация по научна тема разбираме 

форма, в която научна информация се представя с помощта на обекти в пространството, 

онагледяващи явления или събития, свързани с темата. Обектите могат да бъдат и живи 

сцени, например танцьори, актьори, музиканти, които изпълняват нещо. Обектите могат да 

изследват/представят темата от различни перспективи, да бъдат интерактивни или 

предназначени за пасивно наблюдение, като зрителите свободно или организирано да 

преминават през тях или самите обекти да преминават през пространството, в което са 

зрителите. Специфично за тази форма е фрагментарността на „разказа“. Инсталациите не 

разказват/представят една цяла история с начало, среда и край. Те представляват свързани 

от една тема фрагменти, разположени в пространството, в което се намира и зрителя. Няма 

го разделението на рампата на театрална сцена, което присъства и в пърформанс-лекцията, 

посредством, макар и условното понякога, отделяне на подиума на лектора и мястото за 

слушателите. Тук имаме скъсена дистанция с публиката, тя обикновено е заедно с обектите, 

изследвайки всеки един поотделно и не непременно в някаква зададена последователност. 

Това лично „общуване“ с обектите, лесно създава спомен за преживяване, особено при 

интерактивни обекти, в които се включва лична активност и тактилно сетивно възприятие. 

Доказано добра практика е модерираната разходка в инсталация, в която експерти от 

съответната област на науката помагат на зрителите да се ориентират в обектите и начина 

по-който да ги възприемат и отговарят на техните въпроси или до всеки от обектите има 

https://www.youtube.com/watch?v=4a0FbQdH3dY
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асистент, достатъчно подготвен да отговаря на свързаните с дадения обект въпроси. 

Инсталацията може да носи много от заряда на откривателския и приключенски дух, 

особено ако е направена в необичайно или неочаквано пространство. Може да се комбинира 

особено добре с елементи на сетивния театър, театралната разходка, аудиоразходката в 

публични пространства, както и с хореографските практики, в които самата публика бива 

хореографирана. Пример за театрална инсталация с научен фокус е миниатюрата „Времето 

на кварките“, част от ПроТекст 5, представена през 2012 годна в Централна минерална баня 

в София (https://youtu.be/sgyAjKmvY8w). 

• Театрална продукция в традицията на драматичния (базиран на текст) 

театър с участието на учени като консултанти или пърформъри 

В тази форма попадат всички продукции по театрален текст с научен фокус, които 

включват учени и техни изследвания в процеса на написването на текста и/или в процеса на 

подготовка и/или представяне на продукцията. Вече бяха дадени множество примери за 

театрални постановки, разглеждащи живота и работата на отделни учени. При повечето от 

тях, след като пиесата е готова, процесът се развива по обичайния за театралната практика 

начин. Срещата на науката и театъра е завършила на етапа на създаването на 

драматургичния текст.  По-интензивна среща и обмен можем да наблюдаваме когато в 

самото представление участва учен. Малко са учените, които имат професионална 

актьорска подготовка, но повечето активни комуникатори на науката имат достатъчно опит 

на сцена, за да се справят отлично с това предизвикателство. Ключовата разлика между тях 

и останалите актьори е, че те се чувстват и стоят добре на сцената, когато присъстват като 

себе си, т.е. именно като експерти със съответния опит по темата, за която говорят. Затова 

при създаването на такива театрални  продукции това обстоятелство е решаващо още при 

началното развитие на концепцията, а след това и при написването на драматургията и 

подготовката на сценичното действие. Тези продукции обикновено се случват в театрални 

зали или пространства наподобяващи такива и търсят в даден момент интеракция с 

публиката или пък са обърнати изцяло към нея (с отворена четвърта стена). Базовите 

ситуации, които се използват се избират така, че да са подходящи за разказ на учения пред 

неподготвена публика – интервю в медия, публична лекция, урок, разпит, публична реч за 

дадена кауза и пр. Тук може да се използва свободно целият набор от възможности на 

https://youtu.be/sgyAjKmvY8w
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театъра – сценография, костюми, видео, музика, актьорска игра, танц, кукли, обекти, 

специални ефекти, игра с публиката –, за да се получи достатъчно разбираемо, естетически 

издържано и вълнуващо преживяване за публиката. Пример за такова представление е вече 

споменатото от Андреа Брунело „I is a Strange Loop“ с автори Маркъс ду Сатой и Виктория 

Гоулд ( https://www.youtube.com/watch?v=xEORIj1Ecug ). 

• Научно шоу, научен стенд-ъп 

Тези форми са предназначени по-скоро за развлечение и предизвикване на интерес 

към науката, отколкото за трансфер на информация или естетическо преживяване. 

Създателите тук залагат главно на ефекта от научни демонстрации или забавни истории, 

свързани с науката, което съвсем не означава, че тези форми са лесни за реализация. 

Основният фокус при създаването на концепцията е върху ангажирането на интереса на 

публиката и стопяването на дистанцията към науката и опровергаването на предразсъдъка, 

че науката е винаги суха, трудна и скучна. В някои случаи тези форми ползват елементи от 

цирка, клоунадата, кабарето, съчетани с разказвачески техники (storytelling). Често те не 

разказват една цяла история, а отделни истории, но всички те са построени спрямо 

основните драматургични закони, така че лесно да бъдат възприети именно като истории 

или случки. И двете форми са насочени към директна комуникация с публиката и лесно и 

успешно включват в себе си интерактивност и партисипативност. Изпълнителите трябва да 

имат необходимата подготовка и като пърформъри, и като експерти в съответната научна 

област, като професионалната актьорската подготовка не е задължителна. Местата, на които 

се случват, могат да варират между сцена, заведение, открито публично място, зала и пр., в 

зависимост от търсената аудитория и спецификата на акта. При научното шоу обикновено 

имаме зрелищни „научни експерименти“, чиято безопасност на случване трябва да бъде 

осигурена. Тези формати са често използвани в дните на открити врати на университетите 

и научните институти, както и по време на фестивали на науката. Пример за такова шоу е 

Science Experiments с проф. Робърт Уинстън (https://youtu.be/xx3RoYg651I)   

Съществуват още множество форми на научния театър, които бихме могли да 

изброим, повечето от тях обаче са производни на вече изброените или комбинират елементи 

от тях. Друга важна характеристика, която е определяща за спецификата различните типове 

https://www.youtube.com/watch?v=xEORIj1Ecug
https://youtu.be/xx3RoYg651I
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продукции на научния театър, е мащаба. При замислянето на концепцията вече се има 

предвид мащаба, с който ще се работи – т.е. с колко време, колко ресурс и колко хора ще 

бъде реализирана. Някои формати могат да се реализират успешно и за по-кратко време, и 

с по-малко средства и хора, докато, например, трудно можем да подготвим цяла театрална 

продукция за по-малко от няколко месеца и без участието на основния за всяка продукция 

творчески екип. Бюджетът, времето за реализация и числеността на екипа могат да варират 

като спрямо тях можем да говорим за малки (нискобюджетни), средни и големи продукции.  

Онова, което обаче непременно трябва да се отбележи за продукциите на научния 

театър и което вероятно ще му отреди мащабно развитие и особено важна роля в бъдеще е, 

че ако дадена продукция с научна тематика е успяла да предизвика у зрителите емоционално 

преживяване, част от споделената с тях информацията ще остане задълго в паметта им и 

може да промени отношението им към определени теми от науката или към самата наука и 

учените. Това в още по-голяма степен се отнася за участващите артисти. Научният театър 

доказано води до лесен и качествен трансфер на информация, но неговата истинска сила и 

потенциал е в способността му освен да информира, да ангажира и да предизвиква реална 

промяна в нагласите и поведението. Това го прави една от формите на театъра на бъдещето.  
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